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Programm

Heinrich Schitz (15851672)
Dreidera %26 | £ T rEDSSAAANIYGEASGER S
Deutsches Magnificat:

Meine Seele erhebt den Herren

Das Benedicite vor dem Essen
Aller Augen warten auf dighderre

Das Deo gratias nach dem Essen
Danket dem Herren

Johann Sebastian Bacl68b ¢ 1750
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a20S00S a5SNI DSA&alG KAf TG dzyaSNI {
Fantasie und Fuge inMoll BWV 542

Nur im Konzert am 10.6.19:

EinfiUhrungsvortrag: Hugo Distlet.eben und Werk
Pfarrer Matthias Mau

Hugo Distler (1908 1942)
Totentanz op. 12, Nr. 2

DasKonzertam 14.6.19 wircaufgenommen. Wibitten Sie nachzuschauen, ob Ihr Mobiltele-
fon ausgeschaltet ist. Wenn Ihnen das Konzert gefallen hat, freuen sich die Kinstler Uber ei-
nen Applaus nach dem letzten Stiick des Programms.




Grufdwort

Bjorn Thumler

Grundungskonzerte sinetwas ganz Besonderes, stehen sie doch fir die Euphorie und den
Mut, etwas Neues zu beginnen. Ein hervorragendes Beispiel ist die Griindung des Chorensem-
0fSa a2t 6SN] | FYyy20SNhHZ RIFI& RAS fiBekeSt F NI
chern wird.

DasKonzertprogramm verdeutlicht den Anspruch, den die Sangerinnen und Sanger mit ihrem
Ensemble verwirklichen mdchten. Als Minister fur Wissenschaft und Kultur freue ich mich,
dass das Ensemble aus dem Umfeld der renommierten Hochschule fur Musik, Thehter un
Medien in unserer Landeshauptstadt stammt. Der Leiter des Ensembles, Herr Dr. Martin Kohl-
mann, verbindet durch seine Organistentatigkeit die Chormusik mit den Klangen der so ge-
nannten Konigin der Instrumente, der Orgel. Das spiegelt sich auch im Kopgeatpm wi-

der. Besonders freut es mich, dass das Konzert im Arp Schaitggaumsjahr 2019 stattfin-

det, in dem wir die Orgelkultur in Niedersachsen und anderen norddeutschen Bundeslandern
besonders feiern.

Dem Vokalwerk wiinsche ich einen tollen Auftaktwalles Gute fur die Zukunft. Allen Besu-
cherinnen und Besuchern wiinsche ich ein eindrucksvolles Konzert.

,

Bjorn Thimler
Niederséchsischer Minister fur Wissenschaft und Kultur
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Grufdwort

Dr. Petra Bahr

)

Das Singen und Horen von geistlichen Liedstreine zentrale Ausdrucksform des evangeli-
schen Glaubens. Das wusste bereits Martin Luther, der seine theologischen Gedanken ebenso
in die Sprache der Musik Gbersetzte und zahlreiche Chorale dichtete. Der Wittenberger Refor-
mator schétzte aber auch dieeasorgerliche Kraft der MusikDie Musik ist aller Bewegung

des Herzens eine Regiererin. Nichts auf Erden ist kraftiger, die Traurigen frohlich, die Frohlichen
traurig, die Verzagten herzhaft zu machen, denn die Musik.

Ich freue mich, dass Martin Kohimgn YA G RSY ySdzZ2S3aINNyRSGSY oazx2
diesen Grundgedanken anknipft. Mit seinem hochwertigen musikalischen Angebot und dem
Streben nach hdchster Klangperfektion wird das Vokalensemble eine Bereicherung fir die
Chorstadt Hannover sein. Die Begeiang fur und aus geistlichen Liedern mit dem Publikum

zu teilen, ist die musikalische Weise Freude und Zuversicht in die Welt zu tragen.

aAl SAYySY ! dzal dza |l dza RSY a%gl tF DSAaiGft AOKSY
von Hugo Distler und eineraBh-Motette erdffnen die Grindungskonzerte einen Klangraum

der die Auseinandersetzung mit Lebensthemen wie Zeit, Tod und Ewigkeit ertffnet, welche

die Menschenherzen schon seit Jahrhunderten bewegen. Fur dieses Griindungskonzert und

alle weiteren Auftrittes Ny 8 OKS A OK RSY o271t 6SN] 1 Iyy2@SNH
{S3ASY dzy R RAS KAYYfAaO0KS {AyITFTNBEdAdzZBEZMeRA S RS\
Herz ist bereit, ich will singen und spiegen.

Es grufit Sie alle

Dr. Petra Bahr
Landessuperintendentin
fur den Sprengel Hannover




Grufdwort

Prof. Frank Lohr

Sehr geehrte Konzertbesucherinnen ubésucher.

Die Neugrindung eines Vokalensembles, so erfreulich sie ist, bleibt ein Wagnis in einer Zeit,
in der kulturelle Institutionersich zunehmendem politischen Rechtfertigungsdruck ausgesetzt
sehen. Umso mehr gratuliere ich dem Ensemble Vokalwerk Hannover und seinem kunstleri-
schen Leiter Martin Kohlmann dazu, dass sie die qualifizierte Gesehgdung an der Hoch-
schule fiur Musik, Aeater und Medien Hannover dahingehend zu Nutzen machen, einen
Klangkdrper zu formen, der sich zum Ziel setzt, Chormusik auf klanglich héchstem Niveau zu
prasentieren.

5AS ldzagl Kf SAySa tNRIAINIYYas Ay RSY Sa AyKIf
den kunstlerischen Anspruch, den Kunst und Musik auch heute haben kénnen: Aus einem om-
niprasenten medialen Hintergrundrauschen herauszutreten in eine Sphéare unmittelbarer Re-

f SOFYT FTNNJ AKNJ tdzofAldzYd {2 6SA&aSy eRIRr& a2iS
urspringlich kirchenmusikalische Funktion hinaus und stehen in einem reflektierenden Dialog
miteinander.

Ich wiinsche dem Ensemble fiir sein Antrittskonzert und alle weiteren Vorhaben alles Gute
und eine vielversprechende Zukunft.
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Professor fur Digieren an der
Hochschule fir Musik, Theater und Medien Hannover




Einfihrung

Liebes Publikum,

ein Totentanz ist per Definition eine Allegorie des Todes: ein grinsendes Skelett zieaterert

aller Stande in seinen Reigen, fordert sie zum Tanz: Papst, Konig, Kaufmann, Arzt, Bauer, Bett-
ler ¢ niemand ist vor ihm sicher, alle sind ihm ausgelief€tellen belegen, dasedZusam-
menhang zwischen Tod und Tanz bereits von den Agyptern heliyeatede. Der erste To-
tentanz entstand 1424 in Paris. Binnen 80 Jalvarde das Phanomen Totentanz in ganz Eu-

ropa verbreitet: man begegnet ihm in Frankreich, Deutschland, Italien, Spanien, England, Os-
terreich, in der Schweizjn Ungarn und PolerDer Libecker Tentanz entstand 1463 wohl

unter dem Eindruck deSchwarzen TodeslerPest in derMarienkirchezuLibeck Das Werk

wird dem Lubecker MaldBernt Notkezugeschrieben und auf eine mittelniederlandische Vor-

lage zuriickgefuhrt.

Der Libecker Totentanz von 1463

DasSterben ist ein in unserer heutigen Zeit weitgehend verdrangter Prozess: Menschen ster-
ben in Krankenhausern, Pflegeheimén,Hospiz und kaum noch im hauslichen Umfeld. Das
Thema Tod wird in der Gesellschaft nahezu tabuisiert, das Nachdenken tber das eigene Le-
bensende wird aus dem Jetzt und Hier verdraWgéhrend uns demedizinische Fortschritt

den Eindruck vermittelt, e Tod liegein weiter Ferne, eriéR3esich leicht verhindern, waren

die Menschen inspaten Mittelalterstandig mit dem Tod konfrontierKrankheiten wie die

Pest, Fleckfieber, Syphilis, Masern oder Pocken raffen in Epidemien grof3e Teile der Bevolke-
rung dahindie Kriege dieser Zeit fiten zu einem Massensterbedie mangelhafte medizi-
nische Versorgungugihren Teil dazu bej kurzum: die Menschen lebten in einer permanen-

ten Nahe zum Todas in dieser Zeitgepragte2 1 1 2 aaSYSy 2 Y2NKa o6{ SA
keit bewusst)fiihrte zu einem anderen Umgang mit Sterben und Tod. Ein gelungenes Leben
warimmermit der sorgfaltigen Vorbereitung auf demgenenTod verbunden: neben der Ver-
teilung der finanziellen Guter auf die Nachkommen wollte man sich auBegggnung mit

Gott als Richter vorbereiten, Dinge ins Reine bringen und sich arsgemea der Welt ver-
abschieden, deniheid wurdedamalsals Strafe fur ein sindhaftes Leben begriffEm jaher

Tod galt als schlechter Tod.



https://de.wikipedia.org/wiki/Schwarzer_Tod
https://de.wikipedia.org/wiki/Pest
https://de.wikipedia.org/wiki/Marienkirche_(L%C3%BCbeck)
https://de.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCbeck
https://de.wikipedia.org/wiki/Bernt_Notke

EinTotentanz fuhrt uns die Unausweichlichkeit des Todes vor Augidaegreift den Gegen-

satz zwischen Tod und Leben, Krankheit und Gesundheit atgatiteen Besindteil des Le-
bens.Insbesondere zeigt er auf, dass alle Menschen gleichermal3en vom Tod dretswitl,

egal in welcher Gesellschaftsklasse sie sich befinden: Macht, Vermégen, Schénheit werden am
Ende vergehen. Dahinter verbirgt sich auch eine Kritik am mittelalterlichen Standesystem und
eine Kritik an Gesellschaftsstrukturen, die wir bis heute laeblen Kbnnen. Aul3erdm erin-

nert einTotentanzdaran das Leben bewusster zu leben, jeden Augenblick als geschenkte Zeit
zu begreifen.

Hugo Distler (1941)

Hugo Distler vertont irseinem Totentanz op. 12, Nr. 2 werzehn kurzen Spruchmotetten

Verse aus dertherubinischen Wandersmamon Johannes Scheffler, einem Arzt und Lyriker

der BarockzeE RSNJ dzy 1 SNJ RSY t aSdzR2yeéey ! yaStdza {Af S
geworden istIm Text jeder Motette des Zyklugrd auf die Nichtigkeit der diesseitigen Welt
hingewiesen Der Titel des heutigen Konzerts aus der ersten Spruchmotette unterstreicht

diese bedingungslose Jenseitsausrichtung:

Lass alles, was du hast, auf dass du alles nehmst! Verschmah die Welt, siestadsend-
fach bekommst! Im Himmel ist der Tag, im Abgrund ist die Nacht. Hier ist die D&mmerung:
22Kf RSYZ RSNDR& NBOKG 0SGNF OK(GH

Musikalisch wirdistler im Totentanzon Leonhard LechneBeutschen Sprichen vom Leben
und Tod(1606)inspiriert. Distlerérnte diese Musik im Lubecker Simmpd Spielkreigkennen,
einem leistungsfahigen Kammerchor, in dem Distler 1932 unter der Leitung des Chorgriinders
Bruno Gusnick mitgesungen hatte. Distler kam aus finanziellen Griinden am 1. Januar 1931
noch vor Beendigumnseines Studiums als Organist an St. Jakobi nach Libeck.

Der Historiker und Heimatpfleger Johannes Klécking hat den dem Libecker Totentanz von
1463 zugrundeliegenden niederdeutschen Text ins Neuhochdeutsche Ubertragiallend
ist, dass sich die Anzadiér Textzeilen durch Klockings Ubersetzung verdoppelt: Aus den ba-




rocken vierzeiligen Alexandrinern im Totentanzgemalde sind Strophen aus je acht Versen ge-
worden. Somit verdoppelt sich auch die RezitationsdaDestlerintegriertdiesen Texim To-
tentanzop. 12, Nr. 2n Dialogform zwischen den gesungenen SpruchmotetteneinDialo-

gen buhlt der Tod um die Lebenden, die sich ihm wiedersetzen und um etwas mehr Lebenszeit
ringen.In DistlersdramaturgischenKonzept des Totentanzést vorgesehendass der Tod vor
2SRSY 3S&adzy3aSySy { LINJzOK RSy yBS ®ikgi als® yh den¢t 2 RS &
Motetten zuerst die Musik, welche den jedigen Charakter und seine Aussage beschreibt
bevor dieentsprechendd-igur selbst zu Wort komnBeispielh# fur das mittelalterliche Got-
tesbild heil3t es etwam Gespréach des Kaufmanns mit dem Tod:

Wer ehrlich seinen Handel fuhrt, nicht mehr aufschlagt, als ihm gebuhrt,
dem wird Gerechtigkeit geschehwenn alle vor dem Richter steh

Die sechste Spruchmotetantizipiert diese Aussage in Form eines lebhaften Tanzes auf den
Text

Der Reiche dieser Welt, was hat er fir Gewinn,
dass er muss mit Verlust von seinem Reichtum 2iehn

In seinem letzten Dialog mit dem der Stédndeordnung am tiefsten stehendkmd schlief3t
RSNJ ¢ 2R YA (lchiRfSifyeuch i GditégyigenSaait Am Endeon Distlers Toten-
tanz steht somit die Auferstehungshoffnungdie Begegnung mit Gottler Tod hat nicht das
letzte Wort, istvielmehrnur eine Durchgangsstation auf den @il Gottes ReiclEs ist ein
Aufruf zur Weltverachtung: Dierde als Tal der Trangst es nicht Wert, dass man in iginen
gemdutlichen Platz zu sughda ohnehin alles Gute, Schéne, Gelingescleon baldvergehen
wird.
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Es ist ein Schnitter, der heilit Tod, hat Ge-waltvom héchsten Gott, heut
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Zwischen demialogen zwischen Mensch und Tod und den Spruchmotetten erklingen kurze
Hotenvariationen tber das Lidgk ist ein Schnittederheil3tTod Die Querfléte verweist nicht

nur auf die Gestalt des Flote spielenden Todes im Liubecker Totentanz von Bernt Sietke.
hilft dem Chor auch, die Anfangstone fir den jeweils nachsten Spruch zu finden und wabhrt
somit die dramaturgische Stringenz der Auffihrubge Quellenforschung zeigt weiter, dass
sich die Flote offenbar klangliah die rezitierteAufforderung des Todes an die Vertreter der
Stande einreihen soll, denn im Autograph der Flétenstimme schreibt Distler stetsriitzte

vom Tod gesprochene Textzeile als Stichwort direkt Gber den Beginn der Flétenstimme.




Der von Distler ausgewahlte Tdiitr seinen 1934 entstandenen Totentasteht sinnbildlich

flr seine personliche Lebenssituation: Es ware sicher falsch, Distler als Anh&ngerRies NS
gimes zu bezeichnen, genauso wie er nicht als Widerstandskampfer bezeichnet werden
konnte. Seine Arbeit alKirchenmusiker und Hochschullehrer zeigt ohne jeden Zweifel, dass
er mit Blick auf seine innerAusrichtung der biblischen Botschaft, die nicht mit derltik-

logie vereinbar isttreu war. Andererseits war Distler als Mitlaufer auch Mitglied in der N§SDA
um politisch unangreifbar zu bleibeAls seie Arbeit zunehmend von den Nationalsozialisten
sabotiert wurde uncer sich 1942 seiner Einberufung zum Militardienst nicht mehr wiederset-
zen konnte, nahm er sidehlie3lichdas Leben. Auf seinem Grsdbin steht ein Vers aus dem
Johannesevangeliunbistlerkanndaheram treffendsten als Zerrissener seiner Zeit bezeich-
net werden

HugoDistler schreibt 1935 in seinemel beachteterAufsatzvVom Geiste der neuen evangeli-
schen Kirchenmusik

oMansingenuSAY YlFf &aStoSNJAY / K2NB Sidigl RIFa { OKNI

D 2 { (t 8adgéwinnen Baum und Strauch und alle Kreatur, das ganze Universum eine Spra-
OKS® | yR RAS&S {LINIOKS Aalt yAaAOKid IyRSNE R

Damit bekennt sih Distler zu den Wurzeln der Vokalmusik wie wir sie beim Ubergang zum

Frihbarockvorfinden: Hervorkommend aus der Polyphonie der Renaissance und sich verbin-

dend mit der Textbezogenheit, dem am WaibnVerhaltnis orientierten Kmponieren der

Reformationszeitreicht Distlersldealvorstellung von Chormusikiriick bis in die Zeit vor Jo-

hann Sebastian Bagkrwendet sich bewusst ab von der Hochromantik mit ihrer komplexen

und fast schon tonalitéatsfernen Harmonikd zahlt damit zu einem der witthsten Vertreter

der kirchenmusikalischen Erneuerungsbewegung im 20. Jahrhundietier demerneut auf

Heinrich Schitz verweisden TitelGeistliche Chormussollten urspringlich 52 Motetten fir

alle Sonntage des Kirchenjahres zusammengefasst werdeZuB@ammenstellung blieb mit

nur neun Motetten ein FragmenbDer Totentanzvar als Teil dieses Zyklus fur den Totensonn-

tag vorgesehen. Auch wenn Distlers Motetten bereits am Notentext erkennbar auf Schitz re-

kurrieren, ist seine Klangsprache gemafigt modgipfelt in einem charakteristischen Perso-

nalstil.

Mehrere Quellen belegen, dass die Pest im Jahr 1349 in Lubeck einzog, also vor 670 Jahren.
Unsere Auffihrung des Totentagsvon Hugo Distleru Pfingsten 2019 will einerseits der Op-

fer von Krankheit, Veolgung und Massensterben ifuropagedenkenAndererseits will unser
Programm einen Briickenschlag von der friihbarocken Musik von Heinrich Schiitz zu Hugo Dis-
tler wagen: Aus deBammlungZwolf geistlicheGesangevon Heinrich Schiitz aus dem Jahr
1657 erklingereingangsierstimmige Vertonungen von Bibelversen und Gebeten von Martin
Luther aus seinerKleinen Katechismusdie fiirdie Mahlzeitenvorgeseherwarenund zu sei-

nen bekanntesten Chorwerken zéhlen. Aul3erdem horen Sie das Magnifeatl.obgesang

der Maria.2 Syy KASNRAY RA 8tdié Sewaltigeh vdmSStuld anidJeriidtiet die
bASRNARAISYyda SNJfAy3aGET Aad SAYy 6SAGSNBehh-. ST dz3 3
bar.
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J. S. BacHRartiturautograph der Motette
Der Gist hilft unser Schwachheit auf

Als Bindeglied zwischen Schiitz und Disdldt in unserem Programutie PfingstmotetteDer

Geist hilft unser Schwachheaitf von Johann Sebastian Bach dienBach notiert auf dem

' YaZOKEf I3 FNNIRAS {GAYYSY RSN az2GdS04GS ao. Se . S
ONYySadAa dzyR RSdziSG RIEYAO Fys RIFaa RIFEFa 2SN
Thomasschulrektor und Universitatsprofessor Johanmititgi Ernestiaufgefihrt werden

sollte. Der zugrundeliegende Text aus dem Romerbrief war zugleich Predifjitedie Lei-
chenpredigt in der Leipziger UniversitatskircBach ergénzt als Choral die dritte Strophe aus
Luthers Pfingsied Komm, Heiliger GdisHerre Gott Die Motette beginnt achtstimmignit

einem konzertantendoppelchoérigerSatz fuhrt die Stimmen beider Chére in einenadrigal-

artigen Fugato zur Funfstimmigkeit zusammen (lediglich die Soprane bleiben geteilt), bis in
einer anschlieRenden Dopfiuge ein vierstimmiger Satz erreicht wiidlas Werk z&hlt unter

den Motetten Bachs zu denjenigen, tber deren Entstehungsanlassiomsiande man heute

am genausten informiert ist: Bachs Partiturautograph ist erhalten und die originalen Stimmen
liegen fas vollstandig vor. Auch wenn Instrumentalstimmen fur die Motette tberliefert sind

(vier Streicherstimmen fur den ersten Cherer Holzblaserstimmen fir den zweitéhor und

zwei Generalbassstimmengt esheutegangige Praxis die Motette schlicht mit eirGeneral-
bassbegleitung aufzufiihren. Inhaltlich zielt die Motettehtiauf Trauer ab, sondern vneéhr

auf die Glaubenshoffnung die durch den Heiligen Geist als Troster und Beistand vermittelt
wird. Schon der lebendige, beschwingte Anfang der Motette diaglrauergemeinde Uber-

rascht und von ihren leidvollen Gedanken abgebracht haben.

Auch das vermutlich 1720 entstandene Orgelwerk Fantasie und Fugdait BWYV 542 reiht
sich stimmungsvolh das Konzertprogramrain: In der Fantasie weist Bach mit Blaokf die




Harmonik (Modulationen, chromatischen Rickungérnygschliisse und enharmoniscter-
wechslungen) bereits weit in die musikgeschichtliche Zukunft; das Werk klingt stellenweise
wie eine Komposition von Max Reger. Dasstvolle Fugenthemadurchschreiet mit dem
Kopfmotiv und seiner Sequenzierurigeide Tetrachorde der-lyloll-Skala; es schlie3en sich
eine Quintfallsequenz und eine SchlusskadenBanh flihrt dakomplexe Thema musterhaft

auf verschiedensten Tonstufen und unter Einfihrung eimesen Motivs im Mittelteil, das
ebenfalls kontrapunktisch weiterverwendet wjrdurch - ein absolutes Meisterwerkunter
Bachs Orgelkompositionen.
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Das Ensembl¥okalwerk Hannoveist ein professioneller Chor. Seine Mitglieder sind vor-
nehmlich Studierende der Gesangsabteilung oder Ehemalige der Hochschule fur Musik, Thea-
ter und Medien Hannover. Mein Anspruch an die Arbeit mit einem solch hochwertigen Klang-
korper besteht darinunseaem Publikum ein Klangergebnis anzubietdas mit ambitionier-

ten Laienchoren oder semiprofessionellen Ensembles midbt nur sehr mihsamu errei-

chen ware. Di&rundlage dafir sindochwertig ausgebildetEnsemblestimmen, langjahrige
Erfahrung in der kinglichen Verwirklichung und Interpretation der Werke sowie das Bestre-
ben, attraktive Konzertprogramme mit bekannten Werken des Kernrepertoires und Neuent-
deckungen zu erarbeiteand aufzufiihren Weitere Informationenkénnender Vita des En-
semblesauf Seite 24 entnommen werden

Professionelle Stimmen zu einem Chor zusammenzufiigen ist keine neue Erfindung. Neben
den deutschen Rundfunkchdren gibt lesute einige weitere prominente Beispiele wie den
KammerchoiStuttgart unter der Leitung von Frieder Bernjusas ChorWerk Ruhuanter der
Leitung von Florian Helgattder dasVocalconsort Berlidas mit verschiedenen Dirigenten
zusammenarbeitetAllerdings bedienen diese Profichtre in der Chorszene eine Nische und
sind (aufgrund der schweren finanziellen Realisierbarkeit) eher selten anzutreffen. In Nieder-
sachsen fallen mir nur zwei Choére dieser Art ein:NIBR Chosowie das klrzlich gegriindete
Ensemble Connections Hamburg. Im sudniedersachsischen Raum hat mein Grindungsvor-
haben somit Innovationscharakter. Andererseits ist die Nachfrage nach professionell gemach-
ter Chormusik derzeit sehr hoch, da die Chorszene gewissermalien unter einensiBrfes
lisierungsdruck steht. In diesem Sinne freue ich mich, wenn Sie meine Arbeit unterstitzen:
Uber Ihren Besuch in unserewveiteren Konzerten (siehe die Konzertankiindigung derf
Ruckseite des Programmheéftsder Ihre finanzielle und ideelle Unterstutmyfreuen wir uns

sehr (siehe den Spendenhinweis &aite 24).
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Ein herzlicher Dank gilt den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Kirchengemeinde St.
Godehardi in Bad Nenndorf und der Klosterkirche Nikolausberg, die die organisatorische Vor-
bereitung derKonzerte unterstitztind uns die Gelegenheit gebenhabenunsee Konzere
aufzufihren. Weiter sei allefinanziellen Forderern unéreiwilligen Unterstitzen gedankt:
ohne die Mithilfe bei Arbeitsschritten wie der Programmbhefterstellung, der Verteilung von
Flyern und Plakaten oder dem Auhd Abbau in den Kirchen (um nur einige zu nennen), ware
die heutige Veranstaltung nicht in dieser Form durchfihrpawesen Schliel3lich dake ich

Prof. Frank Lohr fur seirfachliche Beratung und die Moglichkeit, die amdreiche Proben-
arbeit fur dieses Projekt in den Raumlichkeiten der Hochschule fir Musik, Theater und Medien
Hannoverdurchfiihren zu kbnnen.

Ich winsche lhnen viel Freude dabei, den ersten Klangen unseres neuen Ensembles zuzuho-
ren, und eine erflllte Stund mit der Musik von Heinrich Schiitz, Johann Sebastian Bach und
Hugo Distler.

lhr

Dr. Martin Kohlmann
Kinstlerischer Leiter

Quellen:

Musik & Kirche, Heft 6/2018:otentanz Barenreiter 2018

K. HofmannJohann Sebastian Bach. Die Motett8arenreiter 2003

A. SchmidtHugo Distlers Totentanz op. 12, 2. Biographischer Kontext, Konzeption und Stil
Edition Forschung, Miinster 2018
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